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UN GINGILLO DI 0SS0 LAVORATO,

A grande distanza di tempo il suolo di
Pompei, e il terreno di Ostia hanno ridato
alla luce due laminette di osso lavorato;
¢ di cui rimangono oscuri si la forma che
'uso. Relativita della nostra conoscenza sul
mondo antico pii che rariti dell’oggetto,
sembra la causa del mistero che lo avvolge.
Interessanti, come tutto ¢id che la nostra
scienza non giunge a spiegare, attraenti per
la singolarita della sagoma in cui gli avorii
sono intagliati, meritano essi qualche parola
di commento.

Due laminette delle quattro riprodotte
nelle pag. 354-355, trovate a Pompei nel
1873, furono pubblicate con riproduzione da
disegno dal Sogliano (1) e edite anche dal
Graeven (). Mentre il Sogliano suppone che
decorassero il davanti di due cassettini ,,
il Graeven vuole che esse rappresentino
delle maniglie (Griffe) poste, forse, sul
coperchio di una cassettina. L’ipotesi del
Sogliano ¢ inaccettabile perche gli ossi sono
figurati sull’una e sull’altra faccia. Ne regge
Iipotesi del Graeven, con la quale non si
riesce a spiegare né I'attacco di queste sup-
poste maniglie, né la presenza dei due forj
quadrati e dei quattro fori circolari tutti
¢spressamente voluti alla base dell’oggetto.

La scoperta delle due lamine ostiensi
in o0sso lavorato ©) che hanno perfetta iden-
titd di sagoma con i pompeiani, m’induce
a ritornare sull’argomento, raccogliendo

aleune wijli osservazioni per ’interessante
quesito del loro use.
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Mentre lc dye lamin
brano provenire da]
di un’abitazione,
rinvenute invee
del II secolo a

elte pompeiane sem.
materiale dj scarico
le laminette ostiens; furono
¢ in una tomba a sabbia
- C. Anche in un mondo,
come I’antico, che trasforma ogni  tomba
in una casa e che vuole continuata la vita
oltre la morte, non bisogna dimenticare
I'appartenenza dj queste lamine ad un cor-
redo sepolcrale. Ma sopra tutto bisogna
ricordare che, cosi a Pompei che a Ostia,
queste lamine furono trovate due a due,
come se il loro accoppiamento fosse neces-
sario a foggiare I'ignoto oggetto che esse
eran destinate a rappresentare.

Oggello a noi ignoto; ma tanto, invece,
¢ precisa la sagoma di queste lamine at-
traverso 1 due esemplari pompeiano ed
ostiense, cosi chiaramente voluti sono i due
fori quadrati che spezzano perfino la scena
raffigurata e i tre piccoli fori circolari nel
centro della base riuniti da un taglio
arcuato, che certo tale sagoma riprodu-
ce una forma di sicura e precisa tradizione
artistica.

D’altra parte, per troppe e varie cose il
mondo greco e romano usa 1’avorio (4) perche
possa la materia stessa suggerirci la spie-
gazione, Per incrostazioni di sedili, di letti,
per foderi di spade, per manichi di chiavi, (%)
per ornati di briglie; e il mondo romano
anche per lavori di grande mole come le
celebri porte istoriate del tempio d’Apollo
Palatino costruito d’Augusto, ) ma sopra
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tutto per portamonete, per taccuini e per
strumenti musicali (7).

Ma a taccuini, cio¢ ad una specie di
carnets formati da due lamine congiunte
insieme da anelli o da cerniere, pugillares
eborei la cui faccia interna spalmata di cera
riceveva I'impronta dello stilo e di cui dice
Marziale (XIV, 5).

Languida ne tristes obscurent lumina cerae
Nigra tibi niveum litera pingat ebur;

né a quella loro varieta, i codicilli Vitel-
liani piccoli taccuini per trasmettere i
billets doux degli amanti, ®) non & il caso
di pensare, sia per la sagoma troppo inta-
gliata delle laminette qui riprodotte, sia
per le figurazioni sulle due faccie (9.
Bisognera allora ricondurci ad uno stru-
mento musicale? 19, E infatti innegabile
una certa somiglianza della sagoma di queste
lamelle con la cassa di risonanza di una
cetra, ¢ a una tensione di corde ci richiama
il taglio arcuato che riunisce i tre piccoli
fori alla base dell’oggetto. Supporre, in-
80mma, uno strumento in cui le due lamine
folsaero affrontate 1’una contro I'altra e riu-
nite alla loro hase da corde tese che pro-
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ducevano il suon?. Anche in questa ipoteg;
come, del resto in qualsiasi altra, le lami:
nette di o0sso non costituirebberg I oggetto
0 lo strumento ma lo riprodurrebber, sotto
forma di gingillo (1)),

Comunque, I'interesse di questi ossi nop
& limitato alla singolarita della loro forma
e al loro inesplicabile uso(12), L figura.
zioni che essi ci conservano, sopra tutto I’ip.
comparabile finezza di rilievo nelle ostiensi,
che neppure il disegno puo rendere al vero,
meritano qualche parola.

In uno degli ossi pompeiani & rappre.
sentato il ratto di Persefone {pag. 354), e
sull’altra faccia le dee che hanno di solito
connessione col mito, Athena, Artemis, De-
meter e una Afrodite rimpicciolita (pag.354).

Nel secondo, il trasporto di un corpo
esanime di un giovane guerriero nudo,
fatto da due compagni alla presenza di un
veechio, una scena ben nota del ciclo troiano:
il trasporto del cadavere di Ettore alla pre-
senza del vecchio Priamo (pag. 355)

Per I'interpretazione della scena meno
chiara, sullaltra faccia (pag. 355), il Grae-
ven(13) ricorda che in Omero (E. 336), Afro-
dite viene ferita dalla lancia di Diomede,

0STIA, LAMELLA
I 0550.

¢ Propende nel ravvisa.re-nella nostra ﬁgl.lr.a
Afrodite medicata e assistita dalle tre Cariti.
Pur dovendo constatare la mancanza di ogni
leggiﬂdl'iﬂ in queste tre Grazie e il fatto che
mentre Afrodite & ferita alla mano, qui I’atto
della medicazione pare invece rivolto al gi-
nocchio della figura nonostante esso sembri
coperto,non hoin mente spiegazione migliore.

Il disegno e il rilievo di questi due
ossi pompeiani & molto grossolano e tra-
scurato: fine e accurato-invece quello sul-
L'osso lavorato ostiense(14).

. Malauguratamente troppo frammentato,
esso non lascia giudicare la composizione del-
la scena nella quale perd si riconosce una
scena del ciclo dionisiaco (pag. 356-357).

Sopra la faccia piit conservata, una me-
nade nuda di tipo moto, procede danzando
verso I'estremita della scena, torcendo in-
dietro il corpo verso un quadrupede, forse
un asinello, di cui rimane soltanto la parte
posteriore, All’altra estremita una figura vi-
tile nuda regge nella destra alzata un’asta (?).

2 scena viene meglio definita dalla pre-
S::nza di un womo barbuto e panciuto che
8'abbandona, sembra sopra un otre, ed &
forse sorretto dal giovane che gli sta dietro:

FRAMMENTO DI SCENA
DIONISIACA.

forse un negretto che sorregge I'ebbro Si-
leno. La scena & divisa in due campi da
un listello sotto a cui & figurata una tra-
peiza con una corona e una pigna.

Sulla seconda faccia rimangono: parte
di una figurina virile nuda, una testina
di giovane, una figura muliebre nuda
seduta, non perd una Nike, perché I’ala
presso a lei disegnata mon le appartiene.
II poco che resta pur non lasciando giu-
dicare se le scene sulle due facce avessero
connessione tra loro, non lo esclude; a me
non & riuscito, del resto, di riportare ad
alcuna scena dionisiaca nota, gli elementi
qui conservati,

Della seconda laminetta osticnse riman-
gono soltanto le due estremita.

Pur non riuscendo a identificarne le figu-
razioni, questo avorio ostiense & certo uno
dei piu pregevoli che sono a noi perve-
nuti. La testina virile, la mezza figura del
sileno ebbro, la menade danzante, sono
disegnate con meravigliosa finezza e rese
con una eccezionale abilita di tecnica: (19
esse ci riconducono alla prima arte elle-
nistica sia per i modelli a cui si inspirano,
sia per la composizione stessa della scena,
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tanto pia che I'osso lavorato proviene da
una tomba del secondo secolo a. C.

Se si accetta lipotesi prospettata, che
I'oggetto riproduca uno strumento musi-

(1) Giornale degli scavi di Pompei, N. S. III (Napoli
1874) tav. I p. 12 sgg. Le nostre riproduzioni sono da
fotografie dirette che il ch. prof. V. Spinazzola, Soprain-
tendente ai Musei e Scavi di Napoli, mi ha assai corte-
semente inviato.

(2) H. GRAEVEN, Antike Schnitzerien aus Elfenhein
n. Knochen, Seric 1, 1903 (or. 1-80).

(3) Ne fu dato cenno dal ch. Prof. L. MARIANI in
Notizie Scavi, 1912, fasc. TIT p. 96. I disegni che io ripro-
duco annullano perd quelli pubblicati, perché i vari fram-
menti di questi ossi lavorati furono allora congiunti in-

sieme inesattamente.

(4) E noto che all'avorio si connetiono leggende e su-

peratizioni (i sogni vani ¢ menzogneri fuggono da porte
di avorio, Odyss. 19, 562, Virg. Aen. VI, 895) tra lc quali
il cattivo presagio delle goccie d’acqua sulle statue d’avo-
rio (Virg. Georg. I, 480): l'avorio si credeva si mante-
nesse bianco a Tivoli (Preperzio, 1V, 7, 82, Marziale,
1V, 62, 1) e che il bianco dell'avorio facesse perdere bel-
lezza alla donna se avvicinato durante i mestrui (Plinio,
VII, 64). Parlo di avorio, sebb le nostre lami
siano in osso, perché J'osso lavorato nella materia e nel-
I'uso lo sostituisce,

(3) Odyss. XIX, 55; XXIII, 119; VIII, 404: XXI, 7.

(6) Properzio, I, 23, 12-14.

(7) Sappiamo che d'avorio oltre i flauti, eran fatie le
cetre ¢ le lire (una lira del Musco Etrusco Gregoriano
in Kanzler, gli avori del M. E. Gr. tav. d'appendicc, n. 7)

c

cale, in questo gingillo dj Oss:
due pin alte e sensitive f,
umana, la musica e la plas

o Iﬂ\'tqulnl
N ©
orme d“"‘an
lica, g -
in irabil . - Ay 8 r‘)n(l
una mirabile associazione Ong
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ree ot

liea (Virg. den. VI, 647) e di plec;
MARZIALE (XIV, 167).

(8) Chiamati Vitelliani forse dal nome
e di cui dice MARZIALE (X1V, 8) Non I‘ o
ticet puella - Novit quid capiane pop "

(9) Non & neppure il caso
consulares. .

(10) In questo senso aveva inter
ostiensi il ch. prof. L. MARIAN] q
ne diede, dicendo: “i pezzi figurati
potrebbero anche appartenere a Strum.
tizie Scavi, 1912, 3, p. 96).

(11) Per un gingillo che riproduca
musicale si pensi, ai giorni nostri, al riceio
(12) Tra gli avorii e gli ossi lavorati
infatti altri simili a questi. Non ho potuto
né la publicazione del PULSZKY, Fejevery
la continuazione degli elenchi del GRAEY
Elfenbeinschitzereien, oltre a quello citate.

(13) op. cit. pag. 40.46.

(14) 11 disegno che unisco riproduce la
dezza naturale.

(15) Non sappiamo esattamente con quali strumen;
(Gpyava Ehegaviengya. Philostr. Vit Apoll. v, 20) E:
lavorasse I'avorio ¢ I'osso. Osservando la finezza di questy
rilievo si propenderebbe a credere che lo si mollificaces
come fa supporre l'invenzione attribuita a Democritg g
un processo di mollificazione (Seneca. Epist. 90, 32) cfr.
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e Panly-Wissowa, R. E. art. Elfenbein p. 2364.

UNA SCULTURA SCONOSCIUTA DI MICHELOZZO

NELI’ANNUNZIATA DI FIRENZE.

Tempo fa potei portarc a compimento
il progetto di restituirc l'esterno della
**tribuna., della chiesa dell’Annunziata,
a quella forma che il caratteristico mo-
numento ebbe nella seconda meta del quat-
trocento, ricostruendo anche la balaustrata
che ne incoroma la sommita.
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E noto che la tribuna fu da prima
disegnata da Michclozzo Michelozzi, il
quale ne inizid la costruzione nel 1444
«jl di di Santa Lucia, con gran concorso
di popole, clero, magistrati ¢ signori... tulto
a gloria di Dio e della Santissima Madre -
Ma ¢ dannata per piu ragioni,, tale tri-
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